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Inhaltsverzeichnis 7

U1 - Johannes Bobrowski: Sprache

Der Baum

Grofler als die Nacht

Mit dem Atem der Talseen

Mit dem Gefliister iiber der Stille

Die Steine

Unter dem Fuf3

Die leuchtenden Adern
Lange im Staub

Fiir ewig

Sprache

Abgehetzt

Mit dem miiden Mund
Auf dem endlosen Weg
Zum Hause der Nachbarn

(Karlheinz Daniels (Hg.): Uber die Sprache. Erfahrungen und Erkenntnisse deutscher Dichter und
Schriftsteller des 20. Jahrhunderts. Bremen 1966, S. 485) !

U2 - Paul Celan: Was geschah?

Was GESCHAH? Der Stein trat aus dem Berge.
Wer erwachte? Du und ich.

Sprache, Sprache. Mit-Stern. Neben-Erde.
Armer. Offen. Heimatlich.

Wohin gings? Gen Unverklungen.
Mit dem Stein gings, mit und zwein.
Herz und Herz. Zu schwer befunden.
Schwerer werden. Leichter sein.

(Paul Celan: Gesammelte Werke. Hg. v. Beda Allemann u. Stefan Reichert. Frankfurt 1983, Bd. 1,
S. 269)

Dieser Sammelband, der fiir unseren Materialienband ausgiebig benutzt worden ist, ist lei-
der nicht mehr im Handel erhiltlich. Im folgenden wird er mit der Sigle ,,US* abgekiirzt.
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U3 - Hugo Ball: Karawane

KARAWANE
jolifanto bambla & falli bambla
grossiga mpfa habla horem
égiga goramen
higo bloiko russufa huju
hollaka hollala
anlogo bung
blago bung
blago bung
bosso fataka

L
schampa wulla wussa élobo

hej tatta gbrem

eschige zunbada

wlobu ssubudu ulup ssubudu
tumba ba- umf
kusagauma

ba - umf

(Eckhard Philipp: Dadaismus — Einfithrung in den literarischen Dadaismus und die Wortkunst des
‘Sturm’-Kreises. Miinchen 1980, S. 192)
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U3a - Frank Klingler: Zu den Lautgedichten von Hugo Ball (I)

Ball iibernimmt in iiberraschendem Mafie Grundformen der Sprachstruktur.

a) Wortcharakter: Die Lautfolgen stellen keinen ununterbrochenen Strom dar, sondern sie sind zu
wortartigen Gebilden ausdifferenziert, als solche geschrieben und wohl auch gesprochen worden.
Die Liange der “Worter® entspricht dem im Deutschen bekannten Ma# [...].

b) Wortarten: Die Lautfolgen zeigen eine gewisse Ordnung im Sinne von ‘Wortarten’, die durch
bedeutungsdifferenzierende Prifixe, Endsilben oder sogar Flexionsformen unterschieden werden:
z.B. ‘cadori’ — ‘cadorsu’ = der >Stammc« ‘cador-’ mit den unterschiedlichen >Flexionsendungenc<
-’ und ‘-su’; ‘glandri’ — ‘glandridi’; ‘gadjama’ — ‘gadjamen’ = >Pluralbildung« etc.

Allerdings darf dieses Verfahren, in den Lautfolgen sprachlich-syntaktische Elemente zu suchen,
nicht dazu fithren, da3 man etwa eine intakte syntaktische Struktur wiedererkennen wollte.

¢) Sprechrhythmus: Beim Lesen der Lautgedichte stellt sich ein gewisser Sprechrhythmus ein

[...].

d) Lautstruktur: Die Lautstruktur weist eine relativ groBe Ubereinstimmung mit derjenigen der
‘normalen’ Sprache auf. Die Abfolge von Vokalen und Konsonanten (keine anormale Haufung)
und deren Verhiltnis zueinander werden vom Leser/Horer nicht als ungewohnlich empfunden.
Wo die Lautkombinationen fiir das ‘deutsche’ Sprachgefiihl aulergewohnlich erscheinen, lassen
sie sich als Ankldnge an die Lautstruktur fremder Sprachen interpretieren: z.B. ‘szage’ = sla-
wisch; ‘m’pfa’ = arabisch.

e) In engem Zusammenhang damit steht die Tatsache, daf3 Balls Lautgebilde normal sprechbar
sind, das heif3it keine auBergewchnlichen artikulatorischen Anstrengungen verlangen, die mit
dem ‘normalen’ Lautmaterial kaum mehr zu realisieren sind.

Aus den Punkten a) — e) ergibt sich, daf} die Lautgedichte in ihrer Gestalt eine gewisse Nihe zu
‘normalsprachlichen’ Strukturen beibehalten haben.

(Frank Klingler: Zu den Lautgedichten von Hugo Ball. In: Hugo Ball-Almanach 1982, S. 164-166)
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U3b - Frank Klingler: Zu den Lautgedichten von Hugo Ball (II)

3.3 Strukturelle Verkniipfung

Man hat den Eindruck, da3 die meisten Lautfolgen auf relativ wenigen Grundformen beruhen,
die durch Vokal- und Konsonantenvariation und den Aufbau von ‘Silben’ fortgebildet wurden.
Dabei kommen verschiedene formale “Verfahren’ zur Anwendung, die aber durch ihren ‘spieleri-
schen’ Charakter und ihre Nihe zu den Techniken des Schiittelreims und der Kinderabzéhlverse
gerade nicht ‘normalsprachlich’ wirken. Ich will auf diese Technik nicht im einzelnen eingehen,
sondern einige exemplarische Belege aus ,,Gadji beri bimba“ anfiihren.

a) Konsonantenvariation: Neben der einfachen Konsonantenvariation (z.B. ,,wulla® — ,,wussa®)
kommt es auch zur Vertauschung von einzelnen Konsonanten in einer sonst gleichen Lautfolge:
z.B. ,,gadji* — ,,dagji“. Dabei ist es wichtig, daB die ‘vertauschten’ Formen in relativer Nihe zu-
einander auftreten und in #hnlichen oder gar gleichen Phonemsequenzen stehen, da sonst nicht
gewihrleistet wire, daB der Leser/Horer die Variation als solche erkennt.

b) Vokalvariation: Die Formen reichen iiber die einfache Variation eines Vokals im ansonsten
gleichbleibenden ,Wort’ (z.B. ,,bimbala* — ,bimbalo*) bis zur variierenden Abfolge: z.B. ,bling*
- ,.blong* — ,blung®. Besonders diese Form kann — fiir sich genommen — erheiternd wirken, da
sie an kindliche Abzéhl- und Plapperverse erinnert: z.B. dipp dapp dupp; dittchen dattchen.

¢) Anhingen oder Weglassen von ‘Silben’: z.B. ,beri bimba glandridi* — ,berida bimbala
glandri®.

d) Repetition: Die hiufige Wiederholung ganzer Zeilen oder einzelner ‘Wortkomplexe’ fithrt zur
Ausbildung einer relativ einheitlichen Struktur. Die einzelnen Zeilen und Strophen werden durch
Repetition aufeinander bezogen und miteinander verkniipft. Dem gleichen Zweck dienen die
beiden nédchsten Moglichkeiten.

e) Verschriankung durch Alliteration: Dadurch konnen zum Teil sehr einheitliche, fast monoton
wirkende Passagen zustande kommen: z.B. ,.gragluda gligloda glodasch / gluglamen gloglada
gleroda glandridi* (Beispiele aus ,,Labadas Gesang an die Wolken®).

f) Verschrankung durch Ubernahme einzelner Silben: ,,zimzim urullala zimzim urullala zimzim
zanzibar zimzalla zim.” Dies ist auch ein Beispiel dafiir, wie differenziert und kompliziert die
Verkniipfungstechniken angewendet werden. Das ‘Wort’ ,.zimzim* wird dreimal wiederholt,
danach einmal unter Beibehaltung der ersten ‘Silbe’ ,,zim* durch ,,zimzalla“ ersetzt. Die zweite
‘Silbe’ ,,zalla* ist durch das alliterierende ,,z* mit ,,zimzim" und durch Konsonantenvariation mit
surullala® verbunden. Dadurch werden die anfangs der Zeile konstratierten ,.zimzim® und
murullala® (zischendes ,,z*“ und helles ,,i“ — weiches ,1* und dunkles ,,a/0*) miteinander ver-
schriankt. Desweiteren wird die ,Silbe’ ,,zim* durch Vokalvariation zu ,,zam* und dann weiter
durch Konsonantenvariation zu ,,zan* (in ,,zanzibar*).

113

Zusammenfassend 148t sich feststellen, dal in den Lautgedichten eine intensive und zum Teil
hochkomplizierte Komposition von Lauten nach zum Teil differenzierten Bau- und Verkniip-
fungs‘gesetzen’ vorliegt. In dieser Betonung der formalen Komposition liegt ein abstraktes bzw.
konkretes Moment der Lautgestaltung, das die Aufmerksamkeit des Lesers/Horers weg von
inhaltlichen beziehungsweise ‘bedeutsamen’ Momenten hin zu den formalen Prinzipien der Va-
riation und Repetition beziehungsweise auf das Lautmaterial als solches lenkt.

Neben den Titeln tauchen auch im ‘Gedichttext’ immer wieder bekannte Worter auf, allerdings
kaum in unverinderter Form, sondern in mehr oder minder starken Abwandlungen. Dabei treten
Abstufungen zu Tage.

1.  An normale Worter werden ‘Silben’ angehiingt: z.B. ,blaulala“ (,,Seepferdchen und Flug-
fische®); ,rhinozerossola“ (,,Gadji beri bimba®); ,.groBiga“ (,,Karawane“); ,,baumbala‘
(,,Wolken®).

2. Normale Worter werden in leicht verdnderter, aber spontan erkennbarer Form verwendet:
z.B. ,elifantolim®; ,,brussula®; ,,affalo* (,,Gadji beri bimba*).

3. Lautfolgen klingen an normale Worter an, wiirden aber ohne den normalsprachlichen Titel
oder das gemeinsame Auftreten mit eindeutig bekannten Wortern nicht wiedererkannt: z.B.
oklinga® ‘erklingen’ oder dhnliche. Im Zusammenhang mit ,,bimbel” ‘Bimmel’ (,,Toten-
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klage®); ,negramai“ ‘Neger’ (,,Gadji beri bimba“); ,jolifanto* ‘Elefant’ (,Karawane®);
,.griigrii* und ,,viola“ als Farben (,,Seepferdchen und Flugfische®).

Auch bei den Lautmalereien gibt es Abstufungen:

1. Normalsprachlich bekannte Lautmalereien: ,,zack® (,,Seepferdchen und Flugfische®); zum
Teil abgewandelt: ,,bluku* ‘bloken’; ,tromtata** ‘trompeten’ (,,Gadji beri bimba“).

2. Neu ‘erfundene’ Lautmalereien, die nur in diesem Zusammenhang ihre Bedeutung gewin-
nen: z.B. ,,pluplubasch® (eventuell fiir das Tropen von Regen; ,,Wolken®). Dieses Phéno-
men, das die Lautfolgen an Bewegungen und Gerdusche erinnern, ohne daf sie inhaltlich
eindeutig zugeordnet werden konnen, tritt bei Ball haufig auf. Und wenn man eine denotati-
ve Zuordnung versucht, zeigt sich der hohe Grad an subjektiver Einschétzung.

3.  Stellenweise scheint Ball iiber die onomatopoetische Nachahmung hinauszugehen, indem er
Geriusche quasi direkt in ihrem Lautwerk abbildet: z.B. das Trompeten der Elefanten als
i iili @i (,,Karawane*). Besonders zu beachten ist dabei die quasi hautnahe Gerédusch-
nachahmung durch die Differenzierung der Tonlidnge der Trompetenstofie.

Lautsymbolik: Unter Laut- oder Klangsymbolik soll die ,.symbolische Verkorperung der Bedeu-
tung eines Begriffs, eines Artikulationseindrucks oder einer Vorstellung durch Laut- und Artiku-
lationsart, besonders bei Lauthdufungen* (Wilpert) verstanden werden. Die Ergebnisse sind wohl
ziemlich umstritten. So betont Brinkmann: ,,Wir glauben nicht an so etwas wie eine urspriing-
liche Lautsymbolik. Die Betrachtung einer einzigen Sprache und erst recht die vergleichende Be-
trachtung mehrerer [...] entlarvt die héufig geiibte Interpretation der Vokale auf ihren angeblich
allgemeinen Stimmungswert als Téuschung®.” Demgegeniiber fithrt Kemper — in meinen Augen
— zurecht aus, daR die Tatsache, ,,daB} die Vokale einen bestimmten Stimmungswert nicht in allen
Zusammenhingen aufweisen, [...] kein[en] Beweis gegen ihr Vorhandensein in einzelnen Fillen™
darstellt, zumal in Dichtung und wenn sie ,vom Kontext des Gedichts besonders giinstige
Voraussetzungen zur Entfaltung ihres Stimmungswertes erfahren®.” Dariiber hinaus sagt dies
nichts dariiber aus, ob nicht Ball (wie andere Dichter auch, z.B. Rimbaud, Jiinger u.a.) an diese
Moglichkeit einer urspriinglichen Lautsymbolik geglaubt hat.

(Frank Klingler: Zu den Lautgedichten von Hugo Ball. In: Hugo Ball-Almanach 1982, S. 168-175)

Richard Brinkmann: ‘Abstrakte’ Lyrik im Expressionismus und die Moglichkeit symbolischer Aussa-
ge. In: Der deutsche Expressionismus. Formen und Gestalten. Hg. v. Hans Steffen. Géttingen 2. Aufl.
1970, S. 88-114, hier: S. 108.
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Hans-Georg Kemper: Vom Expressionismus zum Dadaismus. Kronberg/Ts. 1975, S. 161.





